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di DANIELE CAPRA

®0@La consuetudine espositiva
pil ricorrente nel campo dell’arte
contemporanea € caratterizzata
dall'utilizzo del white cube, un luo-
go contraddistinto dalla pulizia for-
male, dall'uso del bianco alle pare-
ti nonché dalla scarsa interazione
dell’'opera con il contesto. Simil-
mente a quanto accade con le cat-
tedrali protestanti, lo spazio esposi-
tivo dei musei e delle gallerie & can-
dido, con pochi elementi in rilievo,
quasi spoglio: e il contenuto - le
opere nel caso del museo, lo spiri-
to nel caso delle chiese - che lo defi-
nisce nel ruolo e nelle sue funzioni
pubbliche. Ma uno spazio bianco &
anche un palinsesto, una pagina
su cui & possibile scrivere nuova-
mente dopo aver fatto tabula rasa.
E infatti nel suo continuo riscriver-
si che esso trae forza, poiché viene
fecondato da ulteriori stimoli, ma
senza che vi siano interazioni tra
quello che c’era prima e quello che
ci sara dopo: il white cube libera le
opere dalla determinazione crono-
logica, le rende a-storiche e a-tem-
porali, disponibili cioé al nostro
sguardo senza che vi sia una collo-
cazione puntuale rispetto all’oriz-
zonte degli eventi e senza che sia
percepita l'ansia del tempo che fug-
ge. Inoltre I'assenza di caratterizza-
zioni architettoniche e cromatiche
mette le opere nella condizione di
non interagire con il contesto, con-
segnandole agli occhi dello spetta-
tore in una condizione di assolutez-
za e purezza, in un recinto quasi sa-
cro in cui I'aura, nonostante tutto,
& ancora percepibile.

Ribalta visivamente e concet-
tualmente tale modalita espositi-
va la mostra di Olafur Eliasson Ba-
roque Baroque ospitata a Vienna
presso il Palazzo d'Inverno del
Principe Eugenio, fino al 6 marzo
(la mostra & curata da Daniela Zy-
man e Mario Codognato, prodotta
da Belvedere e Thyssen-Bornemis-
za Art Contemporary). E sono due
i cardini su cui & costruito tale ca-
povolgimento: lo spazio non neu-
tro e fortemente connotato, e poi
I'opera dell’artista danese, capace
di interagire e contaminarsi con
gli stimoli del contesto sviluppan-
do delle modalita visive mirate al-
la meraviglia.

La sede infatti & uno scintillate
palazzo barocco di grandi dimen-
sioni, restaurato negli scorsi anni,
in cui ogni elemento architettoni-
co & improntato al fasto, alla son-
tuosita e alla ricchezza. E cioé un
luogo dove ciascuna sala in cui la
mostra & ospitata canta la propria
presenza, il proprio esistere, la pro-
pria storia e la propria determina-
zione temporale: in un continuo
florilegio di riferimenti al commit-
tente e al suo mondo, sono presen-
ti al massimo grado le determina-
zioni storiche, culturali ed esteti-
che di quella realta che ha prodot-
to quello spazio. E la lingua parlata
dal luogo e il barocco.

Ma sono altrettanto concettual-
mente barocche anche le opere di
Olafur Eliasson, come intelligente-
mente suggerisce alla ripetizione

della parola nel titolo della mostra.
Barocche nella ricerca dello stupo-
re e della partecipazione visiva ed
emotiva del visitatore, come pure
nella capacita di interagire con un
luogo arricchendone le possibilita
espressive, innervandolo di conte-
nuti e rimandi ulteriori. Le sue ope-
re sono infatti in grado, sia per vici-
nanza espressiva che per ricerca
dell’effetto, di attivare uno spazio
fortemente caratterizzato come la
Residenza del Principe Eugenio, di
non renderlo banale contesto, ma
dispositivo capace di sovrapporre
senso al senso, artificio all’artificio,
meraviglia alla meraviglia. Ma che

cos'e ai nostri giorni il barocco?
L'etimo della parola «barocco»
e incerto. Molti autori segnalano
come esso derivi dal termine fran-
cese «baroque» (in spagnolo «bar-
rueco» e in portoghese «barroco»)
che nel Seicento si usava per indi-
care una perla di forma irregolare,
ossia una perla «bizzarra» e quin-
di evidentemente pit1 «rara» rispet-
to all'ordinario. E solo nel periodo
classicista alla fine del Settecento
che la parola comincia a essere uti-
lizzata dai letterati per indicare gli
autori del periodo storico prece-
dente, in maniera polemica, deni-
grandone lo stile bizzarro, irregola-
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re, basato quasi esclusivamente
sulla ricerca dell’effetto. Dalla se-
conda meta del Novecento abbia-
mo maturato 'idea che il barocco
sia una categoria metastorica, ed
e ricorrente usare la parola anche
per definire I'arte e la letteratura
di periodi differenti, in quanto es-
s0 pare esprimere i tratti di una de-
terminata categoria estetica e uni-
versale che indica tutto cido che &
fuori misura, eccentrico, eccessi-
vo, fantasioso, stravagante, iperbo-
lico, magniloquente, che tende a
privilegiare, grazie alla ricercatez-
za formale, I'aspetto dell’effetto in
un voluto richiamo ai sensi, alla vi-
sta, allo stupore. Valori su cui la
mostra € costruita.

Baroque Baroque si apre nell’an-
drone del palazzo con Die organi-
sche und kristalline Beschreibung
(Una descrizione organica e cristal-
lina), una proiezione realizzata at-
traverso uno specchio concavo
che da all'occhio la sensazione di
inondare lo spazio con dell'acqua
colorata continuamente cangian-
te. Eliasson usa la volumetria e le
superfici elaborate del palazzo, ric-
che di stucchi e di nicchie, per tra-
sportare teatralmente lo spettatore
altrove, caratterizzando lo spazio
di confine esterno/interno come il
prologo di un viaggio all'insegna
della meraviglia. Poco pili in 13, in-
vece, sul regale scalone con statue
e putti che porta al piano nobile, lo
sguardo cozza contro il giallo artifi-
ciale tagliente, opportunamente
creato con delle lampade che emet-
tono luce di particole lunghezza
d’onda tale da trasformare ogni co-
lore — compresi vestiti e le parti del
nostro corpo - in gradazioni di pa-
glierino e nero. E come essere im-
mersi in un mondo diventato im-
provvisamente monocromatico,
piallato in un giallo e nero in cui
ogni altra variante di colore non &
riconosciuta dalla nostra retina,
esattamente come capita a molte
specie di insetti la cui vista non
contempla tutte le lunghezze d’on-
da del visibile.

Il ricorso alla luce e alle sue po-
tenzialitd di mostrare il mondo in
modalita differenti rispetto all’or-
dinario & una delle diventate cifre
stilistiche di Eliasson, sin dagli
esordi negli anni novanta, ed & an-
che alla base di alcuni dei suoi la-
vori pil1 noti, inclusa la celeberri-
ma installazione alla Turbine Hall
della Tate di Londra, in cui egli
aveva creato l'illusione di un sole
al tramonto all'interno dello spa-

L’artista danese

«della luce»

usa la volumetria

e le elaborate

supertici barocche

per trasportare

i visitatori ‘altrove’
l'insegna

del Meraviglioso

|

zio. All'interno della sua ricerca si
nota cosi come |'artista ricorra al-
la luce non solo per creare il senso
di illusorieta/finzione, ma fre-
quentemente impieghi essa stessa
con finalita direttamente costrutti-
ve, usando fasci di luce come fos-
sero materiali costruttivi, elemen-
ti di un'architettura in cui anche
lo spettatore fa la sua parte. E il ca-
so ad esempio di Your uncertain
shadow, che proietta la silhouette
dello spettatore sul fondo del mu-
ro moltiplicandone I'immagine in
tanti profili colorati. Collocata in
uno spazio di transito buio e vuo-
to, I'installazione consente anche
al pit distratto dei visitatori di ve-
dere la propria forma sul muro di
fronte, e lo stimola a ingaggiare
un confronto per capire se 'imma-
gine percepita sia la propria o
quella di qualcun altro. Tale dina-
mica intercetta |'attenzione e in-
duce chi guarda a giocare con il
proprio profilo per vedere I'effetto
dei propri movimenti sul muro, di-
ventando grazie a tale interazio-
ne, contemporaneamente il me-
dium fisico dell'opera e il suo de-
stinatario, come accade anche in
molti del cangianti caleldoscopz
presenti nel palazzo, in cui ci si ac-
costa per guardarsi o per guardare
un altro visitatore riflesso e defor-
mato centinaia di volte in un fiore
di geometria e colori.

Il pezzo centrale della mostra,
che ha una funzione di trait
d'union, € uno specchio di oltre
sessanta metri che unisce differen-
ti stanze le cui porte sono allinea-
te. E una vera e propria fascia che
passa sotto le porte e riflette una
porzione importante di ciascuna
stanza, ma non per tutta l'altezza,
spiazzando lo sguardo dell’osser-
vatore che & in difficolta a capire
le delimitazioni volumetriche. In
ciascuna sala, poi, vi ¢ posto per
un’opera ulteriore, dal corridoio
percorribile di Fivefold tunnel al
corrimano inclinato di Wishes ver-
sus wonders, magistralmente rifles-
so, che mettono in luce gli elemen-
ti costitutivi di tutta la poetica di
Eliasson: una sensibilita architet-
tonica dello spazio, I'uso della tec-
nologia quale strumento primario
di meraviglia, la concezione
dell'opera come dispositivo baroc-
co. E come ammoniva Giovan Bat-
tista Marino, «chi non sa far stu-
pir, vada alla striglia».

interconnesse al contesto storico-artistico. E
questo in particolare vale, oltre quella sorta di
irrinunciabile «proemio» e cornice interpretativa,
quando Pucci entra nel merito del particolare dei
giardini fiorentini, e lo fa, nel secondo volume, con
un incedere affatto innovativo: con la scelta di
prendere avvio, piuttosto che non dai piti noti dall'esterno all'interno del centro storico. Mentre il
giardini medicei o granducali, proprio dai Giardinie | terzo volume, che s'annuncia in preparazione, &
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Novecento da uno dei principali protagonisti della
cultura orticola del tempo, ma rimasta inedita e a
lungo introvabile, manoscritta e fin qui ritenuta
perduta per quanto ne affiorassero le tracce anche
nelle parole di Pietro Porcinai, Iimponente opera
di Angiolo Pucci su I giardini di Firenze si avvia ora a
vedere la luce dopo una fortunosa indagine di
recupero per i tipi della casa editrice Olschki nella
preziosa collana «Giardini e paesaggio» e la cura
filologica e interpretativa del provato duo Mario
Bencivenni e Massimo de Vico Fallani.

Prima di entrare perd nello specifico dei suoi
giardini fiorentini, Angiolo Pucci intitola il primo
volume dei sei che aveva previsti a /| giardini
del’Occidente dallantichitd a oggi. Un quadro generale
di riferimento (vol. |, pp. 404, € 38,00), in quello che
risulta il tentativo di inquadramento e
ricomposizione di una Storia generale dei giardini
forse di maggior respiro operato allora in un'ltalia

dove scarseggiano ricognizioni dedicate e analisi
documentarie condotte secondo un approccio
storico-filologico e stentano ancora a diffondersi le
proposte interpretative della trattatistica d'oltralpe,
da Edouard André a Loudon, da Alphand a Jdger.
Trattatistica che, spesso dichiaratamente, Pucci
segue invece da presso (mutuandone anche parte
nel ricchissimo corredo iconografico) facendosene
veicolo e integrandola con una sua originalita nel
dibattito storiografico italiano (la centralita del
modello del giardino rinascimentale italiano sui
successivi sviluppi, e pero il suo innesco in Firenze
prima che nella Roma del Belvedere del
Bramante), fino a ripercorrere gli esiti piti recenti
nella penisola delle diverse declinazioni della
rivoluzione del giardinaggio all'inglese.

Poggi arricchisce il quadro di numerosi e non
scontati riferimenti a casi regionali, centrando il
suo assunto sullo specifico delle componenti
orticole e botaniche, che vuole pero strettamente

E tra minute ricostruzioni storiche, descrizioni
di luoghi e collezioni botaniche, scavo archivistico e
ricerca documentaria, aneddoti, foto d'epoca e
cartoline, nel volume passo passo ci conduce per
giardini come in una premurosa visita guidata per
cerchi concentrici, dalle Cascine ai viali,

segnalandone il rilievo civile e come discrimine completamento dell'opera si attendono quelli
indicando proprio la diretta amministrazione dedicati a Giardini e orti privati della cittd, poi del
pubblica di questo patrimonio verde dopo il Suburbio vecchio e nuovo di Firenze e ancora ai
passaggio delle proprieta alla comunita locale. giardini dei Comuni della cintura di Firenze.

Docente, pubblicista e divulgatore di discipline
orticole, ma anche erede di una famiglia di tecnici
del giardino, Angiolo Pucci fu infatti testimone
diretto dei grandi cambiamenti urbanistici avvenuti
sull'onda dell'episodio di Firenze capitale, anche
con l'istituzione del primo sistema organico di
verde pubblico cittadino.
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