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di DANIELA LANCIONI

®00Uno strano paradosso sem-
bra verificarsi nell'epoca attuale. A
dispetto dell’accelerazione globale
di tanti fattori, si ha una scarsa per-
cezione dell’accadere. Semmai I'ar-
te possa considerarsi, anche, una
forma di dialettica con la quale
fronteggiare la vita, I'opera di Peno-
ne & qui a ribattere che, sebbene
lentamente, le cose accadono. Tra
i molteplici punti di vista dai quali
osservare il lavoro di questo artista
al traguardo dei settanta anni, uno
dei piu noti della scena internazio-
nale, vi & quello di leggere le sue
sculture come l'espressione di un
accadimento. A posteriori, 'accadi-
mento pud essere considerato in
una gamma infinita di modi, ma
per Penone una sola ¢ la dinamica
che lo pud generare: quella del con-
tatto.

L'assunto e verificabile anche in
tutte le sue opere attualmente
esposte nel giardino del Rijk-
smueum di Amsterdam in una mo-
stra a cura di Alfred Pacquement
aperta fino al 2 ottobre e accompa-
gnata da un catalogo a cura di Frits
Scholten. Intorno all’edificio del
museo che Iarchitetto Petrus
Cuypers progettd nella seconda
meta dell'Ottocento secondo i det-
tami del revival neogotico, tra pian-
te ad alto fusto, carré e aiuole in fio-
re, Penone ha disposto nove alberi
di bronzo, una grande scultura in
marmo appartenente alla serie del-
le Anatomie, le opere storiche Re-
spirare l'ombra e Gesti vegetali e
due lavori recenti intitolati Indistin-
ti confini. Altre opere sono esposte
negli atri spaziosi restituiti al mu-
seo dalla recente ristrutturazione a
opera dello studio di architettura
spagnolo Cruz y Ortiz. L'intera
esposizione pud essere visitata gra-
tuitamente. Tra le opere esposte,
Biforcazione & il primo degli alberi
in bronzo realizzati da Penone e ri-

sale al 1991. E un tronco lungo ol-
tre dieci metri, riverso a terra, co-
me se fosse stato reciso. Qualche
ramo si biforca dal corpo centrale.
Non ha foglie. L'opera sembra con-
cepita nel solco della tradizione
scultorea destinata a celebrare ci0
che non é piit: la vita dell’albero ri-
versa nel tronco senza foglie e sra-
dicato. Ma lungo il tronco, se lo si
osserva con attenzione, si nota I'im-
pronta di una mano. Un'impronta
che scavando nella materia ha se-
gnato una biforcazione e scoperto
una sorgente, Nell'insieme del lavo-
ro, questo particolare dell'impron-
ta e dell’acqua che ne stilla, &, for-
se, solo un indizio. Il cuore
dell’opera, cui l'indizio stesso spin-
ge ad arrivare, sta nel processo di
lavorazione. Ossia nel calco ottenu-
to facendo aderire alla corteccia di
un albero un altro materiale. Da

Penone, arte

| questo incontro & nata la scultura,
, cosi come dal contatto della mano
i con il tronco sgorga l'acqua. La
I breccia da cui 'acqua goccia ricor-
' da la ferita epifanica di cui scrisse
Georges Bataille convertendo gli or-
rori della guerra nell'idea di una la-
cerazione che predispone alla co-
municazione.

Ma le sculture di Penone, sebbe-
ne accostabili al pensiero di Batail-
le, non suggeriscono alcun tragico
logoramento. Sono sempre gover-
nate, al contrario, da una logica na-
turale, di conseguenza sono misu-
rate. Persino quando si accostano,

Dalla mostra di Giuseppe Penone
(in foto) al Rijksmuseum di Amsterdam
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per proporzioni o per immagine, al
sublime, come nel caso della piti re-
cente tra le opere esposte al Rijk-
smuseum, Vene di pietra tra i rami
del 2015. Stavolta la base del tron-
co e affondata nella terra, come in
una pianta viva, e il fusto con i suoi
rami svetta verso il cielo. Quasi die-
ci metri di altezza, a meta circa del-
la quale, un enorme parallelepipe-
do di granito & bloccato a
mezz'aria, trattenuto da un’ansa
del tronco. Un'immagine podero-
sa che si spiega con la dinamica ele-
mentare del contatto. Come acca-
de agli oggetti che si impigliano ai
rami degli alberi nei giorni di ven-
to, alle foglie che si accumulano
nell'incavo delle biforcazioni o, per
traslato, agli individui quando I'at-
tenzione di un altro conferisce loro
spessore, 0 ai pensieri che diventa-
no tali quando sono catturati dal
cervello che frena il dissolversi del-
le sensazioni.

Il contatto modifica le cose, defi-
nisce nuove forme e identita. Ope-
ra mutazioni, talvolta verificabili
nel tempo lungo che serve a una
pianta per crescere, come dicono
'gli arbusti che avvolgono le si-
. Ihouette di bronzo nelle opere di
, Penone intitolate Gesti vegetali o
' I'albero che nasce dalle radici del
‘l bronzeo tronco capovolto in un al-
, tro dei lavori esposti ad Amster-
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' Uartista sembra

' rivelarci: le cose
«accadono»,
ma soltanto
a una condizione...

dam, Le foglie delle radici. Opera,
questa, tra le pili struggenti della
mostra, dove il monumento pla-
smato dalle mani dell'uvomo sul
modello della natura e consacrato
alla caduta, I'albero di bronzo capo-
volto, risorge in un esile arbusto.
L’alberello, simile a un pollone,
spunta da quelle stesse radici che
impudiche e orgogliose mostrano
al cielo la propria rovina e la pro-
pria progenie. Altre opere di Peno-
ne rilevano il mutamento che si
protrae lungo le ere geologiche, co-
me in Anatomia, dove 'autore ha
scavato intorno alle vene del mar-
mo, dando rilievo a quelle che so-
no, in realta, tracce delle stratifica-
zioni millenarie della materia. La
capacita di percepire i mutamenti
che si verificano in un cosi lungo
lasso di tempo, sembra aver dato a
Penone la consapevolezza dell’affi-
nita di tutte le cose, perché con il
suo lavoro si impegna a svelare le
somiglianze della materia che la
scienza cataloga nei regni distinti
dell’animale, vegetale e minerale.
Le vene marmoree di Anatomia,
somigliano ai solchi della pelle trac-
ciati nel monumentale Giano, i
due grandi quadri sospesi nel vuo-
to di uno dei due atri del Rijksmu-
seum, accoppiati uno di spalle
 all'altro: Pelle di grafite, con 'in-
, grandimento disegnato a grafite
i dell'impronta della pelle della fron-
I te dell’autore e Spine d'acacia, con
. lingrandimento, anch’esso, di una
, porzione di pelle, ma ottenuto, di-

versamente, con un mosaico di spi-
ne d’acacia. Solchi della pelle e ve-
ne del marmo sono affini ai traccia-
ti che segnano la corteccia degli al-
beri. In Vene di pietra tra i rami il
colore del masso di granito & lo
stesso dell’albero di bronzo, tanto
da sembrare, il masso e I'albero,
fatti della stessa materia. Nel giardi-
no del museo, la patina dei bronzi
si mimetizza perfettamente con la
gamma dei colori predominanti
nella vegetazione, anche in virtli
del processo di ossidazione genera-
to dagli agenti atmosferici sulla su-
perficie del metallo.

A giugno scorso si era conclusa
al Mart di Rovereto una mostra di
Giuseppe Penone significativamen-
te intitolata Scultura e tutta dedica-
ta a quel processo che I'autore chia-
ma talvolta di «fossilizzazione». Co-
me un fossile rende duratura la for-
ma assunta da un organismo in un
determinato momento della sua
esistenza, cosi la scultura di Peno-
ne trasforma l'accadere, ossia il
momento di contatto tra le cose, in
una espressione solida - verificabi-
le con la vista, il tatto, talvolta persi-
no con l'olfatto - e sufficientemen-
te immutabile per essere condivisa
da persone diverse e da generazio-
ni diverse. Nei grandi spazi che
Gianfranco Maraniello, direttore
del museo e curatore della mostra,
ha felicemente restituito al Mart ri-
muovendo le pareti mobili del se-
condo piano, le sculture formava-
no un itinerario mirato a verificare
i modi diversi con i quali Penone,
dal suo esordio nel 1968 a oggi, ha
«fossilizzato» i gesti. Siano essi vo-
lontari o involontari, nati dall’in-
contro di materie diverse, animate
o inanimate. Dalla mano che strin-
ge il tronco di un giovane albero il
quale crescera tranne che in quel
punto (Alpi Marittime, 1968), alle
impronte del vasaio le cui esili trac-
ce in forma di microsolchi impres-
si prima della cottura sulla parete
esterna di un vaso antico, sono tra-
dotte, attraverso la pratica del cal-
co, in plastiche forme di bronzo
(Vaso, 1975). Dalla forma impressa
in un cumulo di foglie dal corpo di
Penone e dal suo soffio (Soffio di fo-
glie, 1978), alle foglie che sfregate
su una tela poggiata sopra un tron-
co restituiscono le fattezze e il colo-
re dell’albero (Le radici del verde
del bosco, 1987). Queste opere, in-
sieme alle altre esposte a Rovereto
e a tutte le altre realizzate da Peno-
ne in cinquanta anni di lavoro, fini-
scono con il suggerire la possibilita
di interpretare l'intero esistente e
la sua storia secondo le dinamiche
del contatto. Cercando di capire,
in ogni fenomeno o vicenda, cosa
in esso muti ritraendosi o, al con-
trario, espandendosi, ragionando
nei termini di duttilita o rigidita, in-
contro o scontro, impressione o
pressione, accogliere o respingere.
Convincendosi, definitivamente,
che materie ed esseri possono rea-
gire al contatto in milioni di modi
diversi, ma non sottrarsi a esso, e
che i muri, tristemente tornati d’at-
tualitd, non potranno sollevare
niente e nessuno dalla propria re-
sponsabilita o dal proprio destino.

AL MAXXI

Complessita
taliana
N un zig-zag
di iImmagini:
da Mulas a Vrtall,
da Ghim a Zizola

di DANIELE CAPRA

®®0@Avere delle immagini di se stessi &
una delle condizioni necessarie per poter

analizzare la propria condizione ed

esercitare la necessaria autocritica, una
delle discipline novecentesche tuttora
imprescindibili. E questo & ancora piil
significativo se I'analisi viene condotta su
un paese, come il nostro, in cui luci e

ombre, stereotipi e viste inattese si

mischiano fino a rendere di difficile lettura
I'immagine che si vede allo specchio. Serve

a questo scopo la fotografia, a una

mappatura dell’ordinario attraverso la
selezione operata isolando e trattenendo su
supporto un particolare ritaglio di mondo.

Nasce con questo presupposto

Extraordinary Visions L'Ttalia ci guarda,
curata da Margherita Guccione e visibile al
MAXXI di Roma fino al 23 ottobre. La
mostra, che raccoglie I'opera di quaranta

sublimi e

' autori presenti nelle collezioni del museo,
, traccia un disegno complesso e sfaccettato
; del nostro paese attraverso la lente di

| quattro aree tematiche (arte, architettura,

I cultura; res publica; paesaggi

! contemporanei; citta, comunita, lavoro) e

| delle loro inevitabili stratificazioni, in un

, racconto non descrittivo che si caratterizza
I per essere, come scrive la Guccione, «un

I percorso a zig zag che guarda i paesaggi

: quelli compromessi dal degrado,
. le citta ideali e le periferie abusate, i

| protagonisti dell’arte e il mondo del lavoro,
I le contraddizioni e le qualita di un paese

I segnato da un moto di continuo, fluido

: cambiamento». Extraordinary Visions apre
, in bianco e nero con i ritratti di artisti

i realizzati da Ugo Mulas e con le

I architetture di Gabriele Basilico e Paola De
! Pietri, la quale interpreta con uno sguardo
: intimo e sospeso le architetture razionaliste
, dell'Universita di Urbino, cui idealmente si

contrappongono gli scatti di Giovanni
Gastel allo Stadio del nuoto del Foro Italico,
dove la bellezza del femminile e della moda
sono accentuati dai vigorosi mosaici
maschili alle spalle delle modelle. La
mostra si focalizza successivamente sulla
percezione dello spazio pubblico con le
taglienti analisi di Letizia Battaglia, ma
anche i contributi a pitt mani di Tommaso
Bonaventura, Alessandro Imbriaco e Fabio
Severo, che propongono una lettura
asciutta dell'urbanistica e degli spazi
cittadini. Incompiuto Siciliano & invece il
progetto del collettivo Alterazioni Video,
che racconta ed enumera le opere
pubbliche incomplete dell'isola, uno dei
molti scandali, politici ed ambientali,
frequentemente dimenticati. Di particolare
complessita le opere di Armin Linke che, ne
Il corpo dello stato, sceglie come soggetto i
luoghi del potere e della sua
rappresentazione simbolica: peccato solo

che alcune delle immagini siano
penalizzate da un allestimento che non
lascia spazio al visitatore. Nella sezione
dedicata al paesaggio significativi gli scatti
di Silvia Camporesi, il grande formato di
Massimo Vitali che straordinariamente
riesce a non essere mai ripetitivo nella
reiterazione del medesimo soggetto (la
spiaggia affollata) e i lavori di Luigi Ghirri,
che rimane un gigante ineludibile.
Nell'ultima parte dedicata al lavoro si
segnalano inoltre le opere di Francesco
Zizola e Michele Borzoni, capaci di
concentrare analisi e sintesi iconica. Giova
infine segnalare due elementi di criticita
della pur pregevole mostra: I'esagerata
uniformita delle cornici che appiattisce la
fruizione di opere sottese da logiche visive
differenti e I'assenza di un saggio in
catalogo che metta insieme, o tenti di farlo,
le molte chiavi interpretative che
Extraordinary Visions suggerisce.



