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Da «Boetti-Salvo. Vivere
lavorando giocando»

al MASI di Lugano;
Parmigianino,
«Madonna e Bambino
con la Maddalena

e san Giovannino», part.,
Sudeley Castle,
Gloucestershire,
Inghilterra

Le gallerie di Sperone e Stein lanciano I'Arte Povera: Alighiero Boetti
e Salvo Mangione sperimentano un sodalizio all'insegna dello spostamento
ironico dei significati, tra ricerca del «sé» e desiderio di nuove geografie

Due amici paralleli
a 'Torino, allalba dei 70

di DANIELE CAPRA
LUGANO

ra il 1969 e il 1971
Alighiero Boetti e
Salvo Mangione, ai
pitl noto con il solo
nome di battesimo,
condividono lo stu-
dio in Corso Princi-
pe Oddone a Torino.
Amici e sodali, tanto nella ri-
cercaquanto che nel desiderio
di evasione con uso di sostan-
ze non sempre lecite, a quel
tempo sono due delle promes-
se artistiche che sisono mosse
all'interno dell’avanguardia
concettuale cittadina, riunita
all'interno dell’Arte Povera
proposta da giovani galleristi
che poi passeranno alla storia
come Gian Enzo Sperone e
Christian Stein. Alla fine del
"71 Boetti decide di trasferirsi
a Roma, ponendo termine a
quel momento di fervore spal-
la-a-spalla: la ricerca di en-
trambi comincia a prendere
una direzione differente.
Raccontaidue annidiamici-
zia torinese la pregevole mo-
stra Boetti-Salvo. Vivere lavoran-
do giocando - curata da Bettina
Della Casa e ospitata dal MASI
Museod’arte della Svizzeraita-
liana di Lugano fino al 27 ago-
sto —, che mette in dialogo le
opere dei due artisti (centocin-
quanta circa) in un confronto

seIrratoin cuinonmancanore-
ciproche intromissioni, in-
fluenze, citazioni. Allestita
contrapponendo parete de-
stra e sinistra della galleria-a
destra Salvo, a sinistra Boetti
-, la mostra da evidenza a un
percorso segnato, pur nelle
differenze, dalla complicita e
dalla condivisione di tempi e
spazi, in cui «Alighiero, 1'arti-
sta concettuale, e Salvo, il pit-
tore di talento, formarono in-
sieme un terreno comune su
cui confrontarsi, un territo-
rio mentale condiviso dove
alimentare, constatare, verifi-
care, esasperare le proprie
personalissime urgenze crea-
tives. E una sorta di cerchio
magico, alimentato da «corto-
circuiti di pensiero, veloci,
istantanei e fulminanti».
Vivere lavorando giocando
apre con una sezione dedicata
alla ricerca del «sé» (principal-
mente attraverso la forma
dell’autoritratto fotografico
in bianco e nero), rispettoa cui
gli artisti reagiscono con stra-
tegie differenti, se non oppo-
ste, muovendo pero dalla co-
mune premessa, come scrive
la curatrice, «secondo cui ogni
forma di identita e autorialita
odisua messaindiscussionesi
formalizza attraverso proces-
sidiriproduzione, traduzione
espostamento operatisull’im-
magine». Nel caso di Salvo la

proiezione é rivolta all’«altro»
attraverso la sostituzione tal-
volta in forma autocelebrati-
va; in Boetti, invece, il sé & il
suo doppio, & nell'immagina-
re Alighieroe Boetti, un gemel-
lo inventato eppure possibile.

Le sezioni successive (Fare
frasi e Tautologie) insistono in
maniera particolare sul lin-
guaggio, sia quello verbale
che quello logico. Ecco quindi
gliarazzi boettiani conricama-
te frasicome Segno e disegno, Or-
dine e disordine o solidi di metal-
lo, dipinti con vernici di cuire-
canoilnome industriale, mes-
siaconfrontoconneone pittu-
re che portano il nome di Sal-
vo, nonché le lapidi su cui so-
no incise frasi dal gusto epi-
grammatico come Piil tempo in
meno spazio o I'ironico Io sono il
migliore, in granito con scritte
color oro.

Lamostra prosegue nel deli-
neare come gli artisti abbiano
differentemente lavorato sul
tema del tempo, misurato da
Boettirispettoalla propria per-
sona, come ad esempio ciindi-
ca la scritta che celebra il suo
centenariodalla nascita, men-
tre in Salvo la relazione é con
la storia, in particolare quella
dell’arte, cui egli ardentemen-
te ambisce, autoritraendosi
nelle fattezze diopere deimae-
stridel passato o ponendosi in
forma di lista tra i grandi arti-

sti della storia dell’arte come
Raffaello, Tintoretto o Pontor-
mo. Macomuneaidue autori e
anche I'impiego tematico del-
lageografia,cheédeclinatada
Salvo sotto forma di Sicilia e
Italia (dipinte a olio), verso le
quali egli avverte un senso di
appartenenza testimoniato
dallagranderipetizioneicono-
grafica dei soggetti; Boetti in-
vece realizza numerose map-
pe, frutto delle sue ripetute
permanenze in Afganistan e
di una concezione complessa
e articolata del mondo, a cui
I’artista apre le proprie porte.
Negli anni successivi-Boet-
ti va a Roma nel ’72 e sono in-
cessanti i suoi viaggi - gli arti-
sti si frequentano di meno e
maturano due scelte linguisti-
che differenti. E pit tradizio-
nale la pittura di Salvo, la qua-
le cede poi completamente al-
la figurazione diventando, co-
me scrive Giorgio Verzotti nel
suosaggioin catalogo, unasor-
ta «di precursore delle esteti-
che postmoderne», che paio-
no pero, a quarant’anni di di-
stanza, un progressivo anacro-
nisticoripiegarsi sulla pittura.
Rimane invece pil1 concettua-
le, processuale e articolata la
ricerca di Boetti, che lavora
sempre pit delegando ad altri
la realizzazione dei propri la-
vori, ma rimanendo artista di
rara acutezza e fragranza.
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ifficile trovare un
Parmigianino piu
bellodicosi: la
Madonna occupa quasi tutta
la scena - trecce bionde
sparse sul collo e diadema
intarsiato di gemme -,
dietro, quasi a sfilare, una
Maddalena giovane, ancora
pit seducente di lei. Poi i
soliti due bambini che si
baciano. Dietro di loro, una
giungla di paesaggio, e
squarci di cielo, in pili con
I'apparizione di un Dio
Padre che provoca una
tempesta diluce. E che
giochi di sguardi: palpebre
abbassate che nascondono
attenzioni esplicitate dalle
mani o dalle carezze; per
non parlare del brivido che
mette un seno cosi visibile,
in specie se si tratta di quello
di una madonna. Un dipinto
del genere, eseguito su carta
e poi fissato su una tavoletta,
fa gola al John Paul Getty
Museum, che ha
manifestato in agosto la sua
intenzione di acquisto. La
Gran Bretagna ha risposto
bloccando
temporaneamente la
transazione. Ora tocca aun
acquirente, pubblico o
privato, farsi avanti per
mantenere oltre Manica il
dipinto, ma c’é tempo solo
fino al 9 giugno (o0, con una
proroga, fino al 9 dicembre).
Il prezzo da pagare non é
poco: 24,5 milioni di
sterline, che tradotto in
dollari, fa trenta. Eppure si
stenta a trovare un contesto
espositivo migliore della sala
della National Gallery di
Londra, dove troneggia la
Resurrezione di Lazzaro di
Sebastiano del Piombo -e
pure questa Famiglia di
Parmigianino é stata in
prestito a lungo. Qui ci si
puo interrogare sulla
formazione di Michelangelo
o sulle rivoluzioni culturali
fiorentine, che nel giro di
pochissimo fecero transitare
la pittura dall’epoca di
Raffaello a quella di Andrea
del Sarto. Proprio in questi
mesi, nel museo inglese, si
tiene una retrospettiva
sull’amicizia fra Michelangelo
e Sebastiano; cosi, accanto ai
capolavori di stanza a

Trafalgar Square, sta anche
la Pieta di Viterbo, ululato
alla luna del veneto
trapiantato a Roma. Dopo la
morte di Raffaello (1520), si
era quasi aperto un dibattito

fra gli umanisti, su chi
potesse ereditare la palma
del migliore, fra i pittori,e a
molti veniva in mente quel
giovane di Parma,
eccentrico e dolcissimo, che
dal 1524 lavorava anche lui
nella citta dei pontefici.
Rivedendo il Giovannino
che guarda in cielo di
questo piccolo dipinto, 0 i
tanti capolavori che la
National gia possiede del
pittore, molti dubbi si
sciolgono: pit del
muscolare e tormentato
Sebastiano, a Parmigianino
riusciva di emulare le grazie
pit naturali delle
espressioni umane. Da dove
proviene questo dipinto? Da
un castello nel bel mezzo
del Gloucestershire, dove &
addirittura seppellita una
delle sei mogli di Enrico
VIIL A Sudeley Castle, era
confluita la collezione di
James Morrison,
ricchissimo mercante della
Gran Bretagna di inizio
Ottocento. Chi tifa peril
museo di Los Angeles -0
per la liberta di circolazione
delle opere - fa notare che
diversi dipinti sono gia stati
alienati da questa
collezione negli ultimi
trent’anni. Talvolta lo Stato
non € riuscito a intervenire,
lasciandosi sfuggire opere
che avevano pertinenza
anche stretta con la storia
artistica britannica. E il caso
della Diga di Constable
(1824), comprata dal barone
Thyssen nel 1990, e a suo
tempo acquistata
direttamente da Morrison.
Altre volte invece, gli inglesi
riescono a racimolare il
patrimonio che occorre, per
assicurarsi i capolavori in
vendita; ma per trovare un
anno mirabile, in termini di
acquisti per la Gallery
londinese, bisogna risalire al
2013, quando furono
comprati i bozzetti di Luca
Giordano per Palazzo Medici
Riccardi. Di questo passo,
anche il Parmigianino finira
aLos Angeles: ma anchei,
troverebbe qualche buon
compagno. Per esempio, la
splendida Madonna con Bambi-
no e San Giovannino di Fra’
Bartolomeo - altro genio che
sidibatte fra Raffaelloei
veneti - comprata dal Getty
nel '96. Veniva da Firle Place,
nel Sussex, e anche in quel
caso Londra non riusci ad
assicurarselo.



