avent’anni
dalla morte

Brutale proi

di DANIELE CAPRA

ent’'anni fa veniva a
-are César, uno
significativi ed
iconiciartistidel vente-
simo secolo. Alla sua fi-
gura il Centre Pompi-
dou a Parigi dedica ora
una retrospettiva - cu-
rata da Bernard Blistene e visibi-
lefinoal26 marzo-cheanalizza
ilsuo percorsoinuncorpusdiol-
tre centodiopere.Lamostrasin-
tetizza il percorso evolutivo
dell’artistain formacronologica
a partire dai suoi esordi alla fine
degli anni Quaranta — quando
entraincontattoconl’ambiente
parigino da cui viene profonda-
mente influenzato - fino alla ce-
lebre Suite Milanaise realizzata
qualche mese prima di morire
inoccasione della sua personale
milanese a Palazzo Reale.

César Baldaccini nasce a Mar-
siglianel 1921 figlio, di emigran-
ti toscani di umili origini. Nella
cittd natale compie i primi studi
artistici, ma sara Parigi, dove si
trasferisce durante la guerra, a
fornirgliglistimoli culturaliche
alimentano la sua prima ricerca
scultorea. Nella capitale france-
se conosce e frequenta Alberto
Giacometti e Costantin Brancu-
si,masisente estraneosiaallari-
cerca plastica condotta dal pri-
mo, che all'astrazione formale
perseguitadalsecondo. E il ferro
invece, nella sua grezza brutali-
ta della lavorazione industriale,
ad attrarlo, come testimoniano
leopere cheaprono lamostrare-
alizzate a cavallo tra gli anni
Quaranta e i Cinquanta.

Minimi elementi visivi

Lavori come Le coq. Esturgeon op-
pure Chauve-souris (che rappre-
sentano fuori scala rispettiva-
menteungallo,unsalmoneeun
pipistrello) o gli antropomorfi
L'homme quimarche e Personage as-
sis dimostrano infatti la tenden-
za a scomporre la figura in ele-
menti visivi minimi riconoscibi-
li impiegando tubi metallici,
snodi, cerniere, vitie bullonimo-
dellati grazie alla fiamma ossi-
drica: sono parti meccaniche
prese in prestito dalle lavorazio-
ni industriali o banali residui
che la societa produce e che di-
ventano, inmanierainattesa, es-
sistessioggettodiattenzione.In
questo periodo comincia a deli-
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ha privilegiato elementi abbandonati o inutili:
lastre di ferro, tondini metallici, e poi rottami
di macchine. Una retrospettiva al Pompidou

Parigi

lagonismo degli sca

nearsi una modalita processua-
lechediventafondamentale nel-
la pratica di César: cid che é peri-
ferico, abbandonato o non piu
utiledi persestessodiventainve-
ceclementovisivo centrale, fon-
dante e costitutivo. Forme sem-
plici, come ad esempio le lastre
diferrooitondini metallici, nel-
la loro banale geometria impo-
sta dalla logica costruttiva o dal-
la necessita degli impieghi,
smettono di essere semplice-
mente elementi costitutivi, ma
assumonoil ruolodisoggettoin-
consapevole, poiché sono, per
chiguarda, lo specchio visivo-o

antropologico? - della societa
dei consumi.

Sul finire degli anni Cinquan-
ta l'artista, che in passato aveva
gid impiegato parti automobili-
stiche raccoltedai campidirecu-
pero, inizia invece ad usare inte-
reautoincidentate, tubi digran-
de sezione, motori di camion,
serbatoi metallici, servendosi
dei macchinari impiegati dagli
sfasciacarrozze. Le grandi pale
meccaniche, che servono ad im-
pacchettare cio che resta del ri-
fiuto ferroso in semplici paralle-
lepipedi destinati alla fonderia,
diventano per lui delle mani ca-

paci di modellare il metallo pitt
resistente: aiutatoda fidaticolla-
boratori, con i quali impara ad
impiegare i macchinari, César
comincia ad accartocciare le au-
tomobili e tutto cid che la socie-
ta industriale produce e poi
espelle, comprimendone I'am-
pia volumetria in forme sempli-
ci, asciutte e pulite. Ecco cosi pri-
ma le Compressions dirigées e poi
una serie di Compressions (molte
dellequali portanoilnomedella
marcadell'oggettooriginale), te-
stimoniate in mostra da esem-
plari di particolare efficacia
espressiva, tanto perlaforzabru-

tale del gesto, intatta a cin-
quant’anni di distanza, quanto
per le intrinseche qualitd com-
positive determinate dall'abili-
ta dell’artista di mettere in luce
parti di diverso colore o metalli
rifiniti in maniera differente.
Come scrive Pierre Restany
nel1967, nell'azionedel compri-
mere - che rifiuta, nel suo agire
indiretto, ogni formadi protago-
nismo e feticismo autoriale -
I'artistasincarnail paradosso so-
cialeche nonsaquale postoasse-
gnareall'artistaall'internodelle
suestrutture indivenire. Césaré
testimone intuitivodiuna muta-

zione che il pubblico, nell'esse-
re massa, subisce in modo passi-
VO e ciecos.

E lo stesso César, a pochi an-
ni di distanza, a contraddire
(ma senza entrare in contrad-
dizione) l'istanza della com-
pressione a favore di una logi-
ca complementare; dallo
schiacciamento della forma
aperta in parallelepipedi egli
passa infatti, grazie all'impie-
godiresine poliuretaniche, al-
la realizzazione di espansioni
volumetriche, forme scultura-
li in cui una parte materiale
straborda, fuoriesce e si mani-
festa in una forma apparente-
mente incontrollata. Ecco cosi
le Expansions con blob colorati
cheesconodacasseruoleoteie-
re, maanchedelle enormicola-
ture lucenti realizzate in polie-
stere e materiale composito
che occupano superfici piane o
gli spigoli di un tavolo. E sc il
procedimento concettuale &
manifestamente opposto, non
loéquellodellanecessitaesplo-
rativa da parte dell’artista, che
non smettera mai di approfon-
dire e sviluppare le fasi com-
pressive ed espansive dell’og-
getto scultoreo, anche nei de-
cenni successivi.

sfida al gia dato

Comescrive in catalogo Bernard
Blisténe, «César ¢ I'espressione
delle contraddizionidiundiscor-
so basato su uno sviluppo che
escludeil ritornoal puntodi par-
tenza. Egli incarna una tenden-
zaed il suo contrario, e allo stes-
so tempo cerca di imporre una
logica di sistema in grado di sfi-
dare la prassi modernista: I'am-
bizione di César ¢ quella di svi-
luppare, a sue spese, una logica
che va contro qualsiasi discorso
impostos.

In questa prospettiva non
sembrano cosi in contraddizio-
neleserie diopere ospitate nelle
ultime sezioni della mostra, ba-
sate sull'idea di ingrandire in di-
mensione monumentale il seno
diuna ballerina del Crazy Horse
edilsuostesso pollice. Sono ope-
recheeglifaerifa,apartiredalla
fine degli anni Sessanta, ma sen-
za alcuna ossessione, con colori
ematerialidiversi. Sonol'emble-
ma del proprio ego maschile (e
scultoreo) e dell'assolutamente
altro femminile, ma in forma
semplice, necessaria e necessa-
riamente in contraddizione.
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Umberto Pasti,
peripezie botaniche
in Marocco

%
Andrea Di Salvo
"

¥ incantamento perun

luogo pud passare per

un'epifania. Un
istantaneo senso di reciproca
appartenenza tanto piu
avvolgente quando quel luogo lo
siincontra distante da noi,
estraneo fin li al nostro
orizzonte. Pud accadere allora,
come a Umberto Pasti venti anni
fa, dinanzi a una pietraia riarsa
sulle colline della costa atlantica
del vecchio Marocco spagnolo, a
due giorni di cammino da
Tangeri, 1a dove sopravvivono
soltanto poche piante indigeste
alle capre, di antivedere come
quel posto ssara> (come ¢ sempre
stato): el gharsa, il giardino di
Rohuna, villaggio di cinquanta

case da cui contemplare la
vallata e il mare. Pud accadergli
percio di «diventare giardinoy. «ll
mio corpo é diventato questo
posto, questo posto ¢ sempre
stato un giardinos. E il romanzo
di questo suo farsi centro del
mondo, della realizzazione di un
giardino remoto dove negli anni
ha raccolto molte delle specie
selvatiche del Nord del Marocco,
mettendole in salvo fino a farne
meta di botanici, che lo scrittore
Umberto Pasti intesse
nell'ultimo suo libro, Perduto in
paradiso(Bompiani, pp. 284, €18).
Dilettante dai molti interessi,
botanico autodidatta
ossessionato dagli iris e
perlustratore instancabile dei

sentieri delle fioriture del
Marocco, Pasti orchestra
diversita e protagonisti in una
vivida, coinvolgente eppure
delicata tessitura. Le peripezie
del recupero delle piante, spesso
sottratte in extremis dai cigli di
strade sventrate da nuovi enormi
cantieri e trapiantate di notte al
lume di torcia, le vicende della
costruzione di aiuole e giardini,
esedre, cisterne e fontanili, si
intrecciano con i turbamenti e le
ansie delle anime che haavuto in
sorte di incontrare in un
Marocco agreste incalzato
dall'idrovora dell'omologante
modernizzazione. Un coro di
capicantiere, pastori, donne,
pirati e spiritelli. E sopra tutti i

giardinieri cresciuti conil
giardino, Rachid, Mustafa. ..
Oltre quel «paesaggio solenne
come I'apparire di un dios, il
giardino é un castello di carte in
balia dell"assenza di acqua, del
fango e dei venti distruttori. E un
progetto senza disegno, che
asseconda lo spazio interiore del
suo autore, articolato in stanze
intitolate a personaggi nati nella
sua mente: il Giardino
dell'ltaliano; dell'Egiziano: delle
specie forestiere esotiche; del
Portoghese. Ma specialmente &
un giardino abitato da piante
amate. Cisti, eliantemi, mirti,
timi, carrubi, corbezzoli, ma
anche alberi da frutta, euforbie,
convolvoli, scabiose e tutte le

bulbose, in particolare quelle
delle dune minacciate da cave di
sabbia, rave party, progetti
miliardari per club di polo, ville,
hotel, contro i quali Pasti si batte
con lettere, petizioni, articoli,
processi. Endemismi, incroci, r
anche molti regali offerti dai
locali: talee e rizomi dei loro
cortili o del cimitero, piantine
prese sul greto del fiume, grossi
bulbi, semi, pratoline, scille
portate in dono dai bambini. Per
un paradiso dove perdersi sotto
la giuda degli spiritelli, jennun.
Dove sentirsi assieme
intimamente parte e assieme
rassegnarsi alle tantissime cose
di questo luogo «arcaico e
solennes...
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