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Delve, De Stefani, Kvas, Furian, Mazzi,
Strappato... Tutti nati a partire dal 1980,
gli artisti convocati dal direttore
Daniele Balbi presentano uno spaccato
» polivalente, arischio dispersione

Giuko Delve, Poliniers,
una delle opere
selezionate per la mostra
That's IT! al MAMbo

di Bologna

e W INIER]

LLagiovane arte
italiana, tresca
e indeterminata

di . DANIELE CAPRA
GNA

una mostra ricchissima, per
molti aspetti disorientante,
quella che ospita il MAMbo a
Bologna fino all'11 novembre.
Scultura, video, installazioni,
videogiochi, fotografia, artere-
lazionale, pittura (poca), That’s
IT! Sull’'ultima generazione di arti-
stiin Italia e a un metro e ottanta dal confine &
infatti un’enorme kermesse generaziona-
le, con oltre cinquanta artisti natia parti-
re dal 1980 di origine italiana, che hanno
studiato o sono stati attivi nel nostro Pae-
se. Sono i giovani artisti sotto i qua-
rant’anni che costituiscono la nostra me-
glio gioventil, il nostro possibile futuro,
ma, soprattutto, costituiscono un buon
campionamento percapire cos’el'arte in
Italia o, piu prosaicamente, dove stiamo
andando. Gli intenti, pur aggiornati alla
nostra contemporanita, non sono diffe-
renti da quelli che hanno dato origine al-
la celebre Espresso. Art now in Italy, curata
da Sergio Risaliti quasi vent’anni fa a Sie-
na pressoil Palazzodelle Papesse, forse la
prima delle mostre con un focus stretta-
mente sugli aspetti generazionali.

Curata da Lorenzo Balbi, giovane nuovo
direttore dell'istituzione bolognese che
condivide congli artistigli aspetti anagrafi-
ci, lamostrasisviluppaa partire dal proble-
ma di cosa vogha dire essereitaliano«<dnun
mondo globalizzato e in una societa fluida
in cuiil concettodi nazionalita siinterseca
a quello di appartenenza linguistica, etni-
ca, religiosa, formativa, culturale e sociales
(Balbi nel saggio in catalogo): sono elemen-
tiineludibili, tanto pit nel frangente in cui
viviamo, caratterizzato da nefaste ed egoi-
stiche tendenze nazionaliste.

La risposta del curatore & particolar-
menteincisiva: «sono personalmenteafa-
vore di uno ius soli artistico e, in parallelo,

sento la necessita di un approfondimento
dicio chesignificaesseredefinitioggiarti-
stiitaliani, in un sistema che ancora ricor-
reaquestotipodicategorizzazioni, in par-
ticolare in occasione di bandi e liste per
mostre collettive, premi, padiglionis. Dif-
ficile non condividere la critica, tanto pit
nel campo culturale, in cui l'identita non
puo certo facilmente risolversi in una for-
mula amministrativa o burocratica.

That’s IT! comincia in medias res, prima
ancora di entrare nelle sale del museo:
I'ingressoospitainfattil’installazione au-
dio di Diego Marcon, mentre le superfici
di vetro delle porte sono coperte da una
pellicolatrasparente blu, che Marco Gior-
dano ha collocato costruendo una situa-
zione simile a quella dei lavori in corso.
Primaancoradiaprire la portache condu-
ce alla Sala delle Ciminiere del piano ter-
ra, che ospita la mostra, si fa in tempo a
leggere il pensiero quotidiano di Riccar-
do Benassi, che in un display simile a
quello delle sale d’aspetto visualizza
ogni giorno (e lo fara fino alla morte
dell’artista, giorno in cui smettera I’ag-
giornamento)una propria frase: @ unmo-
do per condividere I'intimo fluire delle
idee, dei dubbi e delle intuizioni.

Varcatalaporta, nella penombra, siéat-
trattidallagrande sale dall’ampia volume-
tria, dalle cui porte ora entrano le lucidel-
la cittd, in contrasto con l'atmosfera da
white cube che si registrava negli anni scor-
si. La sala é un assembramento, paratatti-
coeun po’ caotico, diopere, distante dalle
modalita allestitive consuete per l'aite
contemporanea. Benchésiachiarol'inten-
to di dare I'idea di un laboratorio, i lavori
sono troppi, conilrischiodiinficarmel’os-
servazione e, talvolta, il godimento. Ma
evidentemente nin era facile dare spazio
a tutti gli artisti.

Non mancano i pezzi di particolare for-
za, come l'iconicofironico accostamento
di portiere d'auto Polinieri di Giulio Delve,

la buca di strada in catrame di Andrea De
Stefani, capovolta come fosse un alveare,
le pitture di Andrea Kvas, il video Presente
di Valentina Furian, realizzato filmando
uno spiazzato ma incuriosito asino bian-
co negli stessi spazi in cui I'opera & espo-
sta, o I'installazione video multicanale di
Margherita Moscardini, che mostra ripre-
se realizzate su alcune delle fortificazioni
che costituivano il Vallo Atlantico, di cui
viene evidenziata la scultorea presenza.
Nelle sale laterali spiccano I'intensa serie
di fotografie realizzate da Elena Mazzi,
che analizza I'universo mitico e antropo-
logicodiuna piccolacittadell’Abruzzo co-
me Guilmi, le stampe minimaliste di Mar-
co Strappato che fanno riferimento
all’estetica dei sistemi operativi del com-
puter, i video di Danilo Correale che mo-
stranoledinamichediripresadelleimma-
gini per la realta virtuale, il videogioco di
calcio addomesticato in versione di lotta
trai movimenti artistici dei The Cool Cou-
ple, o I'immaginifico e stralunato video
del collettivo locose.

Benchésia unamostradanon perdere-
per lo sforzo dell’istituzione, del curatore
e del suo staff, ma anche per la freschezza
chesenecoglie~That'sIT! nelsuocomples-
so € pero affetta dello stesso problema sof-
ferto da molti degli artisti della generazio-
nechevuoleanalizzare: I'indeterminatez-
zael'assenzadiunsistemaminimodirife-
rimento perordinare le esperienze, nelca-
so degli artisti a causa della precarieta in-
tellettuale e della mancanza di una politi-
ca culturale degna di questo nome (ele-
menti intellettuali condivisi anche da chi
scrive). Non convince poi fino in fondo il
fatto di chiedere a ciascun artista di sce-
gliere un’operache possa rappresentarlo,
lasciandolo, si direbbe, in balia di se stes-
so: in simili situazioni, forse é opportuno
che il curatore si prenda I'onere di nego-
ziare le proprie intenzioni con l'artista,
condividendo le opzioni piu appropriate.

Si segnala inoltre I'assenza di artisti
che praticano la pittura - quali ad esem-
pio Thomas Braida, Matteo Fato, Tiziano
Martini, Nebojsa Despotovic -, aspetto
che segnala come evidentemente essa
non sia un medium particolarmente tenu-
to in considerazione (lo stesso, giova se-
gnalare, ¢ accaduto anche nella mostra
Espresso o nelle ultime mostre analitiche
come le Quadriennali).

Ciononostante That’s IT! rappresenta
un punto di partenza ineludibile per capi-
re cosa sta succedendo ora, soprattutto
perlatensioneidealechesiavvertee peril
rilevante contributo intellettuale dei sag-
gi in catalogo (la cui grafica ¢ essa stessa
un‘opera), in particolare grazie ai contri-
buti di Cesare Pietroiusti, Michele D'Auri-
zio e Andrea Viliani.

Giovane arte italiana, in bocca al lupo.

MAUXPUCES T

Iraicauli

eipazzi.

E sistono strade sicure e
garantite dove —in
linea teorica - non puo
accadere proprio nulla. Poi
ce ne sono altre, fuori mano,
pericolose, piene di ostacoli
e di imprevisti: non tutti,
perd, hanno il coraggio di
intraprenderle. Anche i
collezionisti si dividono,
come tutti gli esseri umani,
tra quelli che preferiscono le
garanzie a quelli che amano
il rischio. Sono molti e
diversificatii
comportamenti delle due
specie. C'é chi ha i mezzi per
stare sempre dalla parte del
vincitore e investe su opere
che difficilmente
risentiranno di congiunture
economiche negative
(almeno da qui alle prossime
generazioni). Nel mondo
globalizzato questi articoli
sono facilmente
identificabili: appartengono
ai soliti nomi noti (da
Tiziano a Rubens, da
Canaletto a Tiepolo), hanno
una solida storia
collezionistica, esibiscono
un soggetto
piacevole
(meglio
ancora se
ovVvio), sono
di
conservazio
ne
impeccabile.
Chiamail
rischio € piu
difficilmente
classificabile
perché segue
una gamma
di
comportame
nti che va dall’apparente
follia alla preveggenza.
Vorrei provare ad
analizzare qualche opera di
un pittore che attira, in dosi
uguali, entrambe le
categorie di estimatori
(ovveroicautie i pazzi). La
cosa interessante é
osservare come, alle volte, i
ruoli si invertano, anche in
modo del tutto inaspettato:
chi pensava di fare una
scommessa sicura (il cauto)
si ritrova con un bidone in
mano e chi ha scommesso su
un presunto bidone (il
pazzo) finisce col mettere le
mani su un ottimo affare.
L’autore che richiama
I'attenzione di entrambe le
tipologie di camatoris é
Giovan Battista Salvi detto il
Sassoferrato (molti lo
chiamano col nomignolo di
«Sasso»), un artista nato
nell’'omonimo paese delle
Marche (nel 1609), mortoa
Roma nel 1685. Sassoferrato
¢ un pittore che ha molti

Sassoferralo

we

Simone Facchinetti
o

estimatori e altrettanti
detrattori. C'é chi lo ama per
1 suoi soggetti, la sua tecnica,
il suo stile «<senza tempoo.
Ma c’eé anche chi lo detesta
per la sua assenza di
invenzione, la sua tecnica
scolastica, il suo stile «senza
tempo». Il «Sasso» rompe il
fronte in due, senza
mediazioni. La vera
mediazione la fa il mercato,
Cosi preciso, cristallino e
senza tempo che alla fine
mette in pace i contendenti.
Faccio due esempi concreti,
non prima pero di citare una
frase di Federico Zeri
sull’argomento che fa capire
la massiccia presenza di
opere dell’autore sul
mercato: <La quantita di
Madonne [di Sassoferrato] o
di quadri devozionali di
piccole dimensioni &
praticamente illimitata, non
¢’é praticamente mese in cui
due o tre esemplari non
appaiano, nelle aste
londinesi di Christie’s e di
Sotheby’s». Le sue opere
POSSONo essere paragonate a
assegni
circolari. Le
copie
(ugualment
e numerose)
sono come
degli
assegni
scoperti. Il
problema e
saper
distinguere
tra originali
e copie,
ovvero tra
diamantie
zirconi.
Questo e il regnodel
conoscitore: lo storico
dell’arte che sa vedere. Eccoi
due esempi: I'ultima
Madonna orante (vedi figura)
passata in Inghilterra come
«Studio of Sassoferrato» da
Wolley & Wallis (lotto 196, 11
settembre 2018) eraun
originale (stimata
2.000-3.000 £; ha fatto 16.000
£ di battuta; anche se,
probabilmente, ne vale tre
volte tante). L'altra é la copia
passata come originale da
Pandolfini lo scorso 15
maggio (lotto 35) che ha
fatto, pit10 meno, lo stesso
risultato. Eccoiruoli
invertiti: chi ama la sicurezza
cerca le Madonne del
Sassoferrato ma poi non sa
distinguere l'originale dalla
copia. Chiama il rischio
rimesta tra le copie di
Sassoferrato e separa le
derivazioni dagli autografi.
In fondo la festa é pia
divertente quando ¢'é un po’
di confusione.



