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Dal 1913 a oggi, I'objet trouvé
duchampiano ha prodotto molteplici
derivazioni e curvature concettuali,
qui documentate: negli anni settanta,
ad esempio, la chiave € ambientalista

lLaspazzatura
di un secolo
N sessanta artistl

di DANIELE CAPRA
TREVISO

el 1913 Marcel Du-
champ realizza Ruota
di bicicletta, una delle
iconedellanostrasto-
ria visiva. Sara
un’opera seminale,
che segnera un nuo-
vo approccio che nei
decenni successivi diventera
una delle possibilita linguisti-
che a disposizione dell’artista.
Quella ruota di bicicletta, che
T'artista aveva nel proprio stu-
dio, era statariciclata: ¢ questo il
puntodi partenzadiReUse, cura-
tada Valerio Deho, e ospitata fi-
no al 10 febbraio a Treviso in
piu sedi (Museo Santa Caterina,
Casa Robegan e Ca’ dei Ricchi)
con un progetto realizzato da
TRA (Treviso Ricerca Arte) che
vede sessanta di artisti e circa
un centinaio di opere. La mo-
stra passainrassegna differenti
approcci all'impiego e al dislo-
camento di un oggetto gia esi-
stente ribaltandone la prospet-
tiva ermeneutica grazie a una
chiave di lettura che parla del
NOsLIo 0ggi: spostare un manu-
fattodallasuarealtaall'arte ées-
senzialmente un gesto ante litte-
ram— e inconscio - di riciclo.

La mostra muove proprio da
operedi Duchamp-1'incredibi-
le visore stereoscopico in scato-
la Frames from projected stercosco-
pic film — e del suo amico Man
Ray, il cui Cadeau del 1921 uni-
sceil gesto di prelevamento del
manufatto ferro da stiro alla
pratica surrealista dell’associa-
zione straniante, cui non sono
estranei feticismo e immagina-

riosadomasochista. L'ideacom-
piuta del riciclo € invece incar-
natada Kurt Schwitters, di ¢
presente un collage degli anni
venti realizzato sovrapponen-
do pezzi di giornale, fotografie,
carte e cartoncini, e, conun bal-
zo temporale in avanti, da alcu-
ni splendidi Rotella della fine
degli anni cinquanta.

Le opere successve testimo-
nianocome nella praticadelrea-
dy made e dell’object trouvé (spes-
sosiusanole parolein formain-
terscambiabile, benché la pri-
ma espressione rimarchi il con-
cettodelladisponibilitaistanta-
nea e la seconda la scelta attua-
ta dell’oggetto) si registra pro-
gressivamente una sensibilita
sempre maggiore verso lo scar-
to, il rifiuto e tutto cio che é sta-
to allontanato o marginalizza-
to dal mondo dei consumi. La
spazzatura defecata dalla socie-
tacapitalistica(come nellecom-
pressioni di César, nei pezzi di
Arman, nel poetico assemblage
di Henri Chopin o negli ordina-
ti mozziconi di sigarette di Da-
mien Hirst) o direttamente
dall’artista (come testimoniato
da Piero Manzoni e nella cele-
bre Merda d’artista del ‘61, che

Dalla celebre «Ruola

[

di bicicletta»

al Nouveau Realisme,
da Gina Pane

a «Alter Szeemann»

egli vendeva alla quotazione
dell’oro) diventa uno degli ine-
ludibili punti di attrazione, in
un capovolgimento bassofalto
che giunge al massimo grado:
I'artista, nel mondo moderno
caratterizzato dall'iperprodu-
zione e dalla velocita dei cam-
biamenti, si trova a sviluppare
una sensibilita verso tutto cid
chestasulbordo, sulla periferia
del nostro scacchiere, dal pun-
to vista antropologico, estetico
e psicanalitico.

E cosi abiti usati e alimenti
scartati, mobili da robivecchi,
suppellettili innescano le ricer-
che del Nouveau Realisme e di
personalita piti legate aunasen-
sibilita dada: si pensia Tinguely
eallesue macchinecelibirealiz-
zate con rottami, o ad azioni co-
me la celebre The ways things go
delduoFischli & Weiss, testimo-
niata in mostra dal video docu-
mentativo, in cuiavvieneun’in-
terazione di infinite concatena-
zioni dovute alle proprieta fisi-
che e chimiche degli oggetti in
una infinita macchina di Rube
Goldberg che incolla I'osserva-
torealloschermo. A taleapproc-
cio non si sottraggono nemme-
nogliartistidell’Arte Povera, co-
me Pistoletto ma soprattutto
Jannis Kounellis, i cui pezzi
esposti evidenziano una delle
suecifre poetiche:1'esistenziali-
smo e la capacita di creare com-
posizioni evocative, gravide di
storie possibili.

Se gli anni settanta segnano
la nascita di una sensibilitd am-
bientale nuova, come sottoline-
atodaunaraffinata Table delectu-
re di Gina Pane, i sui esiti sono
tuttora fertili. Si pensiacome la

iah/atom Scarpitta, Ammiraglio, bende e olio, 1958; in b;asso, iaml}za Boisi, Endymion, 2018

discarica sia una miniera di sti-
moli,ambientalie politiciinsie-
me, come evidenzia il lungo vi-
deodi Armando Lulaj Time out of
joint. Gli ultimi vent’anni han-
no invece progressivamente se-
gnatoquel passaggiocheil cura-
tore Deho (autore di un testo
particolarmente esaustivoin ca-
talogo) hasintetizzato nella for-
mula«dalla coscienzaecologica
al trash creativos, in cui la nuo-
va sensibilita verso i fenomeni
ambientali haspinto a una con-
sapevolezza delle azioni degli
artisti, sianellaformadirespon-
sabilizzazione che diveroe pro-
prio riciclofreimpiego degli og-
gettiedello scarto: e il caso del-
le macchine interattive di Fran-
cesco Bocchini, delle composi-
zioni di mobili di Flavio Favelli
o dell'uso creativo di insegne
pubblicitarie dismesse di Mat-

teo Attruia, risemantizzate da
piccoli ma significativi inter-
venti linguistici, come la man-
cata accensione di tutti gli ele-
menti.

Non manca poi I'ironia, che
rimane uno strumento di sfida,
maanche una modalita che evi-
denzia i limiti del nostro agire
intellettuale: After Szeemann di
Giovanni Morbin & un aspira-
polvere con cuil'artista ha puli-
to lo studio di Harald Szee-
mann, il pittimportante curato-
re del Novecento, il cui lavoro &
stato fondamentale nelladefini-
zione di cosa sia I'arte stessa.
Quellapolvereraccontail tenta-
tivo di raccoglierne/riciclarne
I'eredita, ma, ambiguamente,
anche il desiderio di liberarse-
ne, cancellando le tracce di una
presenza troppo ingombrante.
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«GRAFFIARE LA PITTURA», A CURA DI DANIELE CAPRA E GIUSEPPE FRAN

A Casa Testori, pittori anni settanta
e ottanta, da Baricchi a Poli Maramotti

di MARTA CEREDA
NOVATE MILANESE

iaggrappano alla realta e conficcano
leunghie nellamateria.Incidonoilre-
ale perdifendersi o perlasciare un se-
gno?Sono 21 gliartistiin mostra, fino
al27 gennaio, a Casa Testori, la sobria
villa di inizio Novecento poco distan-
te da Milano che fu dimora di Giovan-
ni Testori e che é di nuovo popolata
grazie all’arte contemporanea. Graffiare il pre-
sente ¢ il titolo del progetto ideato e curato da
Daniele Capra e Giuseppe Frangi seguendo
due criteri: tutta pittura e tutta pittura realiz-
zata nel 2018. Dipinti che incarnano al me-
glio la sfida che ogni artista affronta nel mo-
mentoin cuisipone davantiaunatelabianca:
lasciareun segno nel proprio tempo. Testimo-
niare la propria presenza, rispondendo a

un’esigenzaespressiva, esistenziale, politica.

Gliartisti sono tutti nati negli anni settan-
ta e ottanta, una linea del tempo che si apre
con Mirko Baricchi(1970)e sichiude con Naz-
zarena Poli Maramotti (1987). Al centro i no-
misono molti: Lorenza Boisi, Paola Angelini,
Thomas Braida, che forniscono spunti narra-
tivi daricostruire tra mito, sogno e letteratu-
ra; poi i ritratti realizzati da Agostino lacur-
ci, con busti di gusto classicheggiante dalla
pelle nera, e da Matteo Fato conil geniale fisi-
co Ettore Maiorana, scomparso misteriosa-
mente e ora riapparso sulla tela; fino a An-
drea Kvas, Francesca Longhini e Linda Carra-
ra, che giocano con la materia. Nelle stanze
si susseguono nomi con un percorso che ha
gia un orientamento preciso, con una ricer-
ca consolidata nei modi e nei temi, come
Alessandro Roma e Nicola Samori, percuila
figurazione si annulla nelle scialbature di

candeggina o nelle cavita dell’onice; o nelle
figure indistinte di Alessandro Scarabello,
Tiziano Martini e Nebojsa Despotovic: spes-
so soltanto il titolo ¢ un appiglio per rico-
struire il contesto. Tanti i dipinti astratti,
per esempio di Caterina Silva, Marco Pax
ni, Isabella Nazzarri e Paolo Bini, contrasse-

gnati da uno sperimentalismo inquieto.

Tutta pittura, ed effettivamente sisentean-
coral'odore dell’olio. In realta ¢’¢ un’eccezio-
ne, rappresentata da Alessandro Calabrese,
chelavora conla fotografia. Laragione di que-
sta inclusione risiede non tanto nella caratte-
ristica pittorica di alcune sue immagini, ben-
sinellavoro selezionato perla mostra: unase-
rie di stampe frutto della distruzione, attra-
verso un tritadocumenti, e della successiva
scansione dei frammenti di immagini scatta-
te e conservate nei telefonini dei visitatori di
una fiera d’arte. Una rimozione fisica equiva-
lente alla rimozione psichica che il semplice
scatto spesso crea nella nostra memoria. Una
fotografia che elimina la fotografia.

Infine, parla esplicitamente di questo no-
stro presenteillavorodiAleksander Veliscek,
artista sloveno di stanza a Milano, che indivi-
dua come simbolo grottesco dell’oggi la capi-
gliaturadi Donald Trump. Quell'improbabile
ciuffo biondo emerge, unico segno colorato
su toni di grigio, nella sua quadreria compo-
sta da 15 tele: prima viene evidenziato nei ri-
tratti ufficiali, poi diventa pixel, infine scom-
pare. Sulla tela rimane il volto calvo di un vec-
chio, irriconoscibile. Graffiare il presente, al-
lora, per trovare il presente che vorremmo.



